DAFT PUNK

‘ Daft Punk : deux robots, une révolution sonore et visuelle.

aft Punk est un duo
francais fondateur de
la scéne électronique

contemporaine, reconnu autant
pour l'audace de ses productions
que pour la radicalité de son image

robotique. En mélant house, funk,
pop et narration visuelle, ils ont
déplacé la musique électronique
des clubs vers le coeur de la culture
populaire, jusqu’a en redessiner
les codes scéniques, esthétiques et

médiatiques. Leur trajectoire — de
la French Touch aux Grammys, du
masque a la disparition volontaire
— constitue 'une des histoires les
plus influentes et structurantes de
la musique moderne.



HOMEWORK

sonore radicalement fonctionnelle.
1 9 9 7 Pas de storytelling visuel, pas encore
Premier manifeste du duo, de casques — juste un son qui impose
Homework surgit comme un choc la French Touch a I¢échelle mondiale
brut venu des clubs : une house répé-  avec des titres devenus matriciels
titive, saturée et minimale qui refuse comme Da Funk ou Around the
la pop pour affirmer une identité World.

2001

Avec Discovery, Daft Punk quitte
I'underground pour embrasser une
pop électronique lumineuse, nourrie
de funk et danimation japonaise. Lal-
bum installe définitivement 'imagerie
robotique du duo et fait basculer leur
musique dans la culture mondiale.

DISCO
VERY

2005

Troisiéme album radical et volontaire- mais réhabilité par la tournée Alive
ment austére, Human After All rejette 2007 qui en révélera la puissance scé-
le vernis pop précédent pour revenir ~ nique : ce disque serré et “anti-sédui-
a une écriture répétitive, abrasive et sant” deviendra un pivot conceptuel
frontale. Réception divisée a sa sortie, ~ dans leur histoire.

HUMAN AFTER ALL




Un virage a contre courant \

Quand la musique électronique
mondialisée saligne sur les mémes
logiciels, les mémes réflexes de
production et les mémes formats
pensés pour le streaming, Random
Access Memories surgit comme une
contre-proposition totale. Daft Punk
refuse la vitesse, la compression, le

“hit immédiat” et retourne chercher
dans la lenteur, lécriture en studio et
la discipline analogique la possibilité
d’un autre présent sonore. Le disque
nest pas nostalgique : il ne cite pas le
passé, il réactive une fagon de faire
qui produit de la nouveauté en tra-
vaillant avec de la matiere réelle.

Un album de
renconcres,
pas un album
de machines

Plutot que dempiler des sons, Daft
Punk assemble des personnes.
Giorgio Moroder nest pas la comme
“invité” mais comme archive vivante
qui raconte la genése méme de Iélec-
tro au micro. Nile Rodgers apporte
un swing qui vient d'une mémoire
tactile du funk. Pharrell Williams et
Paul Williams incarnent deux fagons
radicalement différentes d’habiter une
chanson. Chaque morceau est pen-
sé comme un dispositif de collision

entre des histoires, pas comme un
catalogue de feats. La machine nest
plus sujet : elle devient support d'un
savoir humain.




Comme un adieu...

Avec le recul, Random Access Memo-
ries simpose comme un geste termi-
nal plus que comme une simple étape
d’une trajectoire. Tout dans le disque
— sa lenteur assumée, son écriture
analogique, sa dimension orchestrale,
son obsession du soin et du “défi-
nitif” — donne I'impression d’une
ceuvre qui clot plutot quelle nouvre.
I ne cherche pas a redéfinir Daft
Punk pour la décennie suivante ; il
condense tout ce que le duo a défendu
: la technique comme art, l'anonymat
comme langage, le refus du réflexe
industriel comme position esthétique.
Le triomphe public qui suit — Gram-
mys majeurs, tube planétaire, una-
nimité critique — crée un pic ou

continuer aurait signifié se répéter.
D’une certaine maniére, la dissolution
annoncée plus tard ne fait que rendre
visible la logique contenue dans
Palbum lui-méme : une sortie par la
grande porte, avant I'usure, avant le
compromis, avant la baisse. RAM
ressemble a une phrase qui se referme
sur elle-méme avec élégance : apres
avoir redéfini lélectro, Daft Punk écrit
sa fin comme on écrit une conclusion
soignée — une disparition construite,
pas une absence subie.

Avec le recul, Random Access Memo-
ries mapparait plus seulement comme
un quatriéme album, mais comme
une conclusion préméditée. Tout dans
sa fabrication — l¥écriture lente, la

1993-2021

production analogique, le soin obses-
sionnel du détail, 'absence volontaire
de suite esthétique possible — donne
I'impression d'un geste de fermeture.
Ce disque ne cherche pas a rouvrir
un cycle, il le referme parfaitement.
En rassemblant dans un méme objet
le dialogue avec la mémoire (Moro-
der, Rodgers), la forme orchestrale, le
refus du numérique pur et la célé-
bration du savoir-faire humain, Daft
Punk signe un testament artistique
qui résume leur trajectoire tout en la
scellant.

Un geste de fabrication
contre son ¢époque

Random Access Memories nest
pas seulement un album : cest une
prise de position. Au lieu dempiler
des couches numériques sur un
laptop comme le fait la pop globale
du début des années 2010, Daft
Punk revient au studio comme
espace physique de fabrication. Ils
enregistrent sur bande, font jouer

de vrais musiciens, soignent des
micros, sculptent lair plutdt que
des pixels. Le choix de I'analogique
n’a rien de nostalgique : il sert a
réinjecter du temps, de la friction,
du savoir-faire artisanal dans un
monde sonore devenu instantané
et dématérialisé. RAM affirme

que la forme de fabrication est

<« 3
Ce nest pas un retour en ar-
riere — cest une fagon décrire

le présent avec des outils réels.”

elle-méme un énoncé esthétique
: le disque dit “non” a Iépoque
en changeant la maniére dexister
matériellement.

Des machines... mais jouées par

Batteries acoustiques, basses Fen-
der au grain chaud, guitares funk
de Nile Rodgers, pianos et cordes
enregistrés en prise réelle. DP
mobilise des machines historiques
— synthés analogiques, vocoders
hardware, compresseurs a lampes
— intégrées non comme

des mains

gadgets, mais comme instruments
au méme titre qu'une guitare ou
une voix. Le son du disque vient
autant de la matiére des objets que
des notes jouées : chaque timbre
est le produit d’'un geste humain.
dans lespace.



ONE MORE TIME

«Ce titre nest pas seu-
lement un tube, cest le
moment ou Daft Punk

fait basculer la musique
électronique du club
vers la culture mains-
tream sans se diluer. »

One More Time” marque I'instant
ou Daft Punk quitte le statut de
référence de niche pour devenir
un phénomene planétaire. Le
morceau impose une euphorie
collective simple et immédiate —
un refrain chantable, un groove
circulaire, un auto-tune assumé
qui choque les puristes mais ouvre
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une nouvelle facon d’habiter la
voix dans lélectro. Sa présence
massive en clubs, a la radio, dans
les fétes de fin d'année comme
dans les stades, fait entrer la mu-
sique électronique dans lespace du
rituel social commun. “One More
Time” ne se contente pas détre un
tube : il prouve qu’une esthétique

née dans I'underground peut deve-
nir universelle sans se dissoudre.
A partir de 13, Daft Punk nlest plus
seulement écouté par un milieu,

il habite la mémoire de tout le
monde.

Le point ou 'underground
devient culture mondiale



